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仰韶彩陶是我国史前文明极具代表性的
文化符号。自 20 世纪初仰韶遗址被发现以来，
彩陶究竟起源于何处、沿着怎样的路线扩散传
播，一直是考古学界争论不休的重要命题。曾
风行一时的“西来说”，一度认为彩陶技艺由西
亚中亚自西向东传入中原。随着一代代考古
工作者不懈发掘，大量地层证据、器物序列不
断面世，史实逐渐拨云见日：仰韶彩陶并非外
来输入，而是以黄河流域为原点，一路向西扩
散，走出一条史前“彩陶之路”，也就是考古学
界所说的“东去说”。

仰韶彩陶“西来说”的源起

1921 年，瑞典学者安特生主持和中国学者
联合发掘了仰韶文化遗址，发现了大量彩陶和
石器、骨器等文物。于是，安特生开始了关于
仰韶文化的研究。由于缺乏同时期的对比材
料，他就从民族学、人类学和民族风俗等方面
进行比较。比如，他比较了遗址中出土的猪骨
和猪骨做成的镞刀与汉族人食猪肉的习惯、发
掘的墓葬中葬者多是头向朝北与现在北方汉
族人的埋葬方式相近、出土遗物中的陶鼎有烟
熏火烧的痕迹与北方人正在使用的砂锅相似、
出土的陶鬲与周代的铜鬲几乎一样。据此他
判断仰韶文化是一种“早期中国人的文化”，他
在 1923 年出版的考古报告就以《中华远古之文
化》命名。

至于出土的彩陶，由于当时在中国国内没
有相同或相近的同期彩陶可以比较，安特生就
把眼光投向了国外。他注意到这些彩陶与东
南欧的特里波里、中亚安诺等遗址发现的彩陶
存在相似之处。受当时欧洲学界流行的“中国
文化西来说”影响，他认为，“吾人就考古学上
证之，亦谓此著彩之陶器，当由西东来非由东
西去也。使他日可证明制陶器之术来之西方，
则其他文化或种族之特征，亦可由此输入。”他
又说“因仰韶遗址之发现诚知河南距安诺道里
极远，然两地之间实不乏交通孔道”。从而他
得出东西间存在一条由西向东传播的彩陶之
路的设想。他在考古报告说：“由地理环境上
之分析，确示新疆为吾人最后决仰韶问题之地
也。”为了探寻彩陶的传播路线，1923 年至 1924
年，安特生一行在甘肃、青海地区进行了大规
模的考古调查。在这个地区，也发现了很多彩
陶，他认为，甘青地区的陶器可归入仰韶文化，
是由西方传入。安特生建构的仰韶文化彩陶
西来说的前提，是甘肃彩陶的年代比中原仰韶
文化早。这就是安特生提出的“仰韶文化西来
说”的缘由。

安特 生 的 这 个 结 论 ，虽 然 在 当 时 就 遭 到
一 些 中 国 学 者 的 质 疑 ，但 是 仍 有 一 些 外 国 学
者于此说相呼应。直到 20 世纪 70 年代，有苏
联考古学家还断言：公元前 4000 年，一些古代
居民从伊朗高原向中亚迁移，公元前 3000 年
初 到 达 新 疆 ，带 来 了 彩 陶 文 化 。 这 些 居 民 继
续 东 进 ，抵 达 甘 肃 河 西 走 廊 ，创 造 了“仰 韶 文
化 ”，并 最 终 影 响 到 了 河 南 地 区 ，出 现 了 河 南
的仰韶文化。

1979 年，还有日本学者在坚持“具有精巧的
技术才能制成的精美的彩陶，突然出现在中国，
不能不令人感到有些唐突。细细比较研究中
国、西亚两地的编年、器形和纹样，我们认为这
种彩陶是从土库曼斯坦传至东方的塔里木盆
地，然后又波及甘肃、河南”。

“彩陶之路”的发现

安特生提出仰韶彩陶西来说后，如前所述，
当时我国的著名考古学家——山西西阴遗址发
掘的主持者李济等学者并不认同，他始终坚持

仰韶彩陶是土生土长的。
1945 年，著名考古学家——夏鼐先生在甘

肃宁定县（今广河县）齐家文化墓葬的填土中，
发现仰韶文化半山时期的彩陶片。虽然仅是
数块残陶片的发现，但它从考古层位学上指出
了安特生颠倒甘肃彩陶文化发展序列的关键
性错误。

20 世 纪 二 三 十 年 代 ，考 古 学 家 在 新 疆 发
现零星的彩陶遗存。著名考古学家裴文中据
此 断 言 ：“ 新 疆 之 彩 陶 文 化 实 较 黄 河 流 域 为
晚 ，故 由 亚 细 亚 传 布 而 来 的 说 法 似 有 修 正 之
必 要 。”此 后 ，甘 青 地 区 大 量 史 前 遗 址 和 墓 葬
的 发 掘 ，吸 引 了 众 多 学 者 对 这 一 区 域 史 前 文
化 的 关 注 ，史 前 时 期 黄 河 流 域 彩 陶 文 化 西 渐
的路线逐渐清晰。

20 世纪 80 年代后期，中国考古学界已弄清
了除新疆以外的中国境内含彩陶诸考古学文化
的源流：起源于渭河流域的老官台文化，在转变
为半坡文化及其后的庙底沟文化中，逐渐向四
周扩张。在甘青地区，庙底沟文化转变为马家
窑文化后，先后在发展为半山文化及马厂文化
的历程中，一步一步地向西迁徙、推进。创造了
这些文化的居民在逐步扩展的同时，也加深了
对荒无人烟的河西走廊地区的开发。

过去，由于新疆史前考古及研究工作的薄
弱，人们对这一地区史前文化的结构、面貌和
渊源的认识十分模糊，这成为完善史前彩陶之
路研究的瓶颈。 20 世纪 80 年代前，在新疆天
山地区发现 10 多处含有彩陶的文化遗存，学者
们多比拟仰韶彩陶的文化性质，将它们归入新
石器时代文化范畴。1983 年，有考古学家就提
出新疆彩陶出现年代的上限在距今 3400 年，下
限在公元前后；早者属于青铜时代，晚者属于
早期铁器时代，最晚可能至汉代，而且存在东
早西晚的事实。结合甘青地区彩陶文化的发
现与研究，考古学家勾勒出史前“彩陶之路”的
雏形。

20 世纪末、21 世纪初，随着新疆地区史前
考古材料的积累和研究的深入，新疆地区史前
彩陶的区域特征、源流等日益明晰，学术界才对
史前彩陶之路的起点与终点、起始与兴衰以及
史前彩陶之路的丰富内涵等，有了更完整和科
学的理解。

史前彩陶文化的研究

仰韶村遗址发现的彩陶文化传入甘青地区
后，再度复兴，创造了西北甘青史前彩陶新的辉
煌，并积蓄了继续西进的力量。新疆东部的哈
密盆地是甘青史前彩陶西进的第一站。公元前
三千纪末到公元前两千纪上半叶，河西走廊马
厂晚期文化和四坝文化陆续进入哈密盆地，在
这里与其他外来文化交汇，演变为林雅文化和
稍后的焉不拉克文化。林雅文化的陶器以双耳
罐最为常见，彩陶一般为红衣黑彩，个别为黑白
相间的双色彩，以几何纹样为母体构图。焉不
拉克文化的彩陶器多为豆、腹耳壶、单耳杯、单
耳钵，不同器型的彩绘图案完全不同。如在豆
盘内用三条平行线绘成十字双钩纹，在腹耳壶
器身绘垂帐纹、锯齿纹、竖条带纹，在单耳杯的
器身多绘倒三角纹、锯齿纹，腹部绘以成组分区
的平行曲线等。

公元前两千纪中叶以前到公元前一千纪前
后，主要受哈密史前彩陶文化影响，吐鲁番盆地
彩陶文化兴起，它们的母体相近，且前后相承。
彩陶大多为红衣黑彩，也见一例黑、白、黄三色
并用的复合彩。图案以几何纹为主，常见各种
三角纹，通体的条带纹、锯齿纹也很普遍。这类
彩陶，在继承前者的基础上，出现许多新的因
素，纹样富于变化，三角纹依旧是基本母体，突

出的特征是这一时期出现和流行有动感的圆涡
纹。这种彩陶文化的势力沿天山间的山谷和山
间通道，向西进入乌鲁木齐周围，以略为变化的
形态出现在阿拉沟一线。

公元前两千纪末到一千纪初，彩陶文化经
过天山沟谷进入天山南麓，形成特征明显的察
吾呼文化。察吾呼文化的彩陶大体可以分为两
组。第一组是察吾呼彩陶，图案以几何纹为主，
通体彩流行棋盘格纹、三角纹、折线纹、网纹；局
部彩流行口颈彩，特别是由器物口沿、器腹斜向
器 底 的 斜 腹 带 彩 ，为 中 外 史 前 彩 陶 艺 术 所 仅
见。第二组是以库车县克孜尔吐尔墓地为代表
的彩陶，这一组彩陶图案风格非常一致，器物类
型单一。最常见的纹样是绘于器腹上部的实体
三角纹，下部绘以折线或水波纹。

公元前一千纪前后，吐鲁番地区的彩陶文
化向西沿天山北坡，进入伊犁河谷区，演变成伊
犁河流域的彩陶文化。这种文化的陶器，主要
为无耳彩陶罐。伊犁河谷的彩陶，器型单一，纹
样简单，仍以直线几何构图，有局部彩，也有通
体彩，它们是东方仰韶彩陶文化因素向西传播
的最外环，个别精致的彩陶是黄河流域强大的
彩陶文化在中国西部边缘区的“回光”。公元前
一千纪下半叶，伊犁河流域彩陶文化向西进入
了巴尔喀什湖以东的西天山和谢米列契地区，
成为塞克—乌孙文化的主要构成因素，但传播
至此，彩陶文化已是强弩之末。公元前后的汉
代，源于东方的古老仰韶彩陶文化才终于消失，
被这一地区其他文化所取代。

由此看来，仰韶彩陶的传播，从地区来看经
历了从陕西的老官台到半坡，到河南三门峡的
庙底沟，到甘青，到新疆哈密、吐鲁番及其以西
地区；年代从距今 8000 年开始，到距今 7000 年，
到距今 5000 年，到距今 3400 年，直到汉代；类型
也由老官台文化到半坡文化，到庙底沟文化，到
马家窑文化，到新疆的各类文化，年代跨越 6000
多年；地域跨越从中原到新疆各地。与此同时，
彩陶也继续向西亚地区传播。但是，无论传播
到哪里，虽然明显带有该地区的地方特色，但其
彩陶的基本母体没有变化。

彩陶传播：不是“西来说”而是“东去说”

研究证明，史前仰韶文化彩陶的传播，最
早可以上溯至黄河流域新石器时代初期，至少
在距今 8000 年前，黄河流域彩陶文化开始向四
周扩张，距今 7000 年以降，进入到六盘山东西
两侧；距今 5500—5000 年的庙底沟文化时期，
扩展到青海东部；距今 5000 年以降，西进至祁
连山北麓的酒泉地区；距今 4000 年前后，现身
于新疆哈密地区。这支东来的彩陶文化沿着
天 山 山 脉 西 进 ，终 点 到 达 巴 尔 喀 什 湖 东 岸 一
线，持续的时间长达 6000 年。在西传过程中，
沿途不断与当地文化交流、融合，逐渐形成新
的地方性的考古文化。沿着史前彩陶之路，黄
河流域的居民携带着独特的彩陶艺术和其他
农业文化要素，艰难跋涉，最终将中原远古文
化与古老的西域文化融汇为一体，展示出深邃
和波澜壮阔的历史画面。随着彩陶之路内涵
的不断丰富与完善，终使“中国文化西来说”成
为历史。

仰韶彩陶是彩陶文化的最早发现地，是彩
陶文化的故乡。对其起源、扩散与传播的研究，
是解读中华文明起源的一条重要途径。史前彩
陶之路概念的提出，拓宽了仰韶文化与西域关
系研究的视野，同时也终结了激烈争论的仰韶
文化“西来说”。最终证明仰韶彩陶的传播不是

“西来说”而是“东去说”。
（本文参考了新疆师范大学历史与民族学

院刘学堂的文章）

本报讯（记者李博）近日，在天津举办
的电影文化嘉年华上，来自豫西三门峡的
卢氏泥塑大放异彩。作为本次“电影+非
遗”跨界融合活动的参展项目，卢氏泥塑代
表性传承人杨强强受邀带去的“咪咪鸡”系
列文创，在为期数日的活动中近乎售罄，让
传统手艺在全国顶级光影舞台上实现了从

“展出来”到“卖出去”的破圈之旅。
本次天津电影文化嘉年华由中央广播

电视总台与天津市人民政府联合主办，创
新打造“电影+非遗”融合展示平台，将光影
艺术与传统手工技艺深度结合。活动依托
总台国家级平台流量优势，为全国各地非
遗项目搭建起走出地域、面向全国展示交
流的崭新窗口，有效推动了传统非遗的活
化传播与跨界出圈。

卢氏泥塑“咪咪鸡”是豫西极具特色的
民俗老玩具，在卢氏、灵宝一带流传已久，
典故源自函谷关鸡鸣启关、孟尝君出关的
历史传说，世代口传延续，底蕴深厚。作品
选用本地原生黏土，历经揉泥、塑形、开孔、

阴干、素烧、彩绘多道传统手工工序精心制
作。造型古朴稚拙、色彩鲜活灵动，体内预
留气孔可发出清脆鸡鸣声，兼具观赏性与
可玩性。其文化寓意吉祥，象征破晓启运、
吉祥兴旺，承载着黄河流域百姓驱邪纳福、
平安顺遂的美好心愿。

活动现场，独具豫西乡土韵味的卢氏
泥塑吸引大批天津市民驻足观赏、咨询选
购。浓郁的民俗特色、纯粹的手工匠心，让
天津市民和各地游客近距离感受中原民间
非遗的独特魅力，现场人气持续高涨，充分
体现了大众对传统手工艺的认可与喜爱。

杨强强表示，此次参展机会难得、倍感
荣幸。“电影+非遗”的全新模式，打破了传统
非遗展示的固有局限，为乡土技艺赋能引
流、拓宽传播渠道，他将持续深挖卢氏泥塑
文化内涵，创新文创产品样式，探索非遗与
影视文化的深度融合路径。同时依托泥塑
产业带动卢氏搬迁群众稳定增收，持续擦亮
豫西非遗名片，用心讲好黄河民俗文化故
事，让深山老技艺走向更广阔的全国舞台。

卢氏泥塑亮相天津电影文化嘉年华
非遗文创受热捧

本报讯（记者程倩）为弘扬中华优秀传
统文化，深挖七夕民俗文化内涵，倡导文明
婚恋新风，8 月 14 日上午，三门峡市园林绿
化服务中心组织近 30 名干部职工，走进湖
滨 区 涧 河 街 道 崤 北 社 区 新 时 代 文 明 实 践
站，与崤北社区共同开展“我们的节日——
七夕”主题剪纸活动。

本次活动依托新时代文明实践阵地优
势，联动社区资源，以趣味剪纸体验为载
体，拉近邻里距离、普及传统节日文化知
识。活动中，大家互相交流剪纸技巧，老师
手把手指导新手折叠裁剪，现场欢声笑语

不断，气氛温馨融洽。参与者认真勾勒轮
廓、细心修剪纹样，亲手制作七夕专属剪纸
作品，沉浸式感受传统民俗手艺的独特魅
力。活动尾声，全体参与人员手持剪纸作
品集体合影留念。

此次七夕剪纸实践活动，让群众近距离
感受七夕文化魅力，加深了大家对传统节日
的认知与喜爱，推动传统节日文化的传承。
接下来，市园林绿化服务中心还将持续依托
各类文明实践载体，常态化开展特色文化活
动，以群众喜闻乐见的形式传播优秀传统文
化，共同营造文明和谐的社会新风尚。

本报讯 为纪念抗日战争胜利 81 周年，
传承红色基因，弘扬伟大抗战精神，丰富市
民精神文化生活，近日，三门峡市文化馆组
织文化志愿者走进市区万达广场，开展红
色主题文艺演出，以文艺力量回望峥嵘岁
月，礼赞新时代美好生活。

活动现场，崤函夕阳红艺术团的文化志
愿者们精神抖擞、热情昂扬。器乐演奏、合唱、
舞蹈等节目轮番上演，演出形式丰富多样。一
曲曲经久不衰的红色经典，或激昂高亢，或深
情婉转，追忆革命岁月，缅怀革命先烈，真挚的
爱国情怀感染了现场每一位观众。

过往市民纷纷驻足观看，现场掌声此
起彼伏。广大群众在精彩纷呈的表演中重
温历史，接受红色文化熏陶，切身感受革命
精神的时代感召。老年志愿者发挥余热，
以文艺为纽带，将红色文化送到群众身边，
让红色力量直抵人心。

此次活动是市文化馆推进文化惠民、
开展文化志愿服务的生动实践。该馆将持
续整合文化志愿者队伍资源，策划更多接
地气、聚民心的群众文化活动，把优质公共
文化服务送到百姓家门口，不断提升群众
的文化获得感与幸福感。 （本报记者）

本报讯（记者师宝华）近日，三门峡市
区甘棠立交桥下南端，楹联大舞台新建项
目正式开工，该项目旨在盘活城市桥下闲
置空间，打造集文化展示与便民服务于一
体的城市新节点，同时也是我市擦亮“中国
楹联文化城市”品牌、完善公共文化服务体
系的重要举措。

作为中国楹联文化会客厅四大核心板
块之一，楹联大舞台项目配套的三门峡历
史典故楹联书法展、城市市联展示、楹联非
遗传承图片展已先期落地投用，集中呈现
了当地深厚的楹联文脉底蕴。据悉，该项
目建成后，将常态化开展楹联公益课堂、现
场对句、诗词诵读、文艺展演等群众性文体

活动，推动楹联文化走出展板、融入生活、
贴近群众。

新建舞台坐南朝北，场地宽 6 米、长 12
米，空间开阔规整，视野良好，可充分适配
各类文艺演出、文化展演及群众活动。项
目秉持实用便民、文化赋能的理念，科学规
划空间布局，完善配套设施，致力打造沉浸
式楹联文化体验空间，有效激活城市闲置
公共空间价值。

市楹联学会负责人方留聚表示：“项目
投用后，将构建可学、可赏、可参与、可传播
的多元文化服务体系，让市民在家门口感
受传统楹联文化魅力，丰富精神文化生活，
为城市精神文明建设注入文化活力。”

8 月 15 日，渑池县
新华大道桥下热闹非
凡，一场曲剧汇报演出
精彩上演，不少戏迷慕
名前来，欣赏全国著名
曲剧表演艺术家马琪先
生弟子马孝琪（艺名）亲
传弟子的登台表演。

王家臣 摄

近日，三门峡市博物馆内，
群众正在参观“金玉满堂——
南京市江宁区博物馆馆藏古代
金、银、玉器精品展”。展览展
现江南金银玉器工艺文化，展
出汉代至明清文物 91 件（套），
展期将持续至 10月 19日。

尚栋 摄

三门峡楹联大舞台项目开工建设

剪纸迎七夕 文化润社区

市文化馆组织志愿者开展红色文艺演出

曲韵悠长
引客来

仰韶彩陶传播：

不是“西来说”而是“东去说”
侯俊杰

江南金玉
亮相展馆


